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lll. Chor und instrumentale Begleitung.

1. Tabelle der Instrumente des Ordhesters. |

A) Die Streichinstrumente.

Die Violine (Violino)
Abkifirzung: Viol, oder V. 8sra
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Stimmung: ﬁ o ﬁ Umfang: F e e——
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Die Bratsche (Viola)
Abk.: Vla. oder Br.

Technik und Tonbehandlung ist diese!be, wie bei der Geige.

Das Violoncello
Abk.: Ve, oder Vel,
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Der KontrabaB (Violone)
Abk.: B. oder C, B,
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Stimmung: ;3

Einzelne Bisse haben auch das tiefe C als 5. Saite. Die Téne des Basses
klingen eine Oktav tiefer als sie geschrieben sind:

ﬁ%ﬁg klingt: = :—

A

*) Ausfihrlich in meinem ,Modernen Orchester®, Bd, II, und Handbuch der Musikwissen-
schaften, Bd. I, Seite 271 ff.
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B) Die Holzblasinstrumente.

Die Fl4te (Flauto traverso)
Abk.: FI.
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Die kleine Flote (Flauto piccolo)
Abk.: Kl Fl. oder FL p.
Der Umfang ist derselbe wie der der groBen Flote. Sie wird
Oktave tiefer notiert, als ihr wirklicher Klang ist:

aber eine
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Die Oboe (Oboe)
Abk,.: Ob.
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Das Englischhorn (Corno inglese)
Abk.: Eh. oder C. ingl.

Entspricht in seinem Umfang der Oboe, steht aber eine Quinte tiefer
als diese und wird um eine Quinte hoher notiert, als es wirklich

klingt. Es gehort somit zu den transponierenden Instrumenten.
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Zu den transponierenden Instrumenten z#hlt auch:

Die Klarinette (Clarinetto)

A Abk.: Klar.
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Man baut die Klarinetten in 4 verschiedenen Stimmungen, als Klarinette
' in C, B, A und Es. Auf der C-Klarinette klingen alle Noten, wie sie ge-
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schrieben sind, auf der B-Klarinette einen Ton tiefer, auf der A-Klarinette 1%,
Ton tiefer und auf der Es-Klarinette 1'/, Ton hoher. Die folgende C-dur-
Leiter klingt demnach auf den verschiedenen Klarinetten:

ifotierung klingt auf: gf(larinctto
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A-Klarinette

B-Klarinette
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Es-Klarinette
PR R

| Balklarinette in B
4 T i Tp:b:f
T il LW i
== .‘FEHLEF. —— I

Die BaBBiklarinette (Clarinetto di basso)
Abk.: B,

In Umfang und Technik entspricht sie ganz der gewdhnlichen Klarinette,
nur ist ihre Gesamtlage eine Oktave tiefer. Sie wird fast nur in B-Stimmung
gebaut. Notiert wird sie meist im Violinschliissel; sie klingt eine None
tiefer, als die Noten angeben (siehe das vorausgehende Beispiel).

Das Fagott (Fagotto)

Abk.: Fg,
be
e (E°F)
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Es wird in der héheren Lage, wie das Violoncello, meist im Tenor-
schliissel geschrieben. — Wie dem Violoncello der KontrabaB entspricht,
so dem Fagott das Kontrafagott. Es klingt ebenfalls eine Oktave
tiefer, als es geschrieben wird.

Das Saxophon
Abk.: Sax.

Obgleich aus Metall, gehdort es klanglich doch zu den Holzblasinstrumenten
und steht infolge seiner Bauart zwischen Oboe und Klarinette. Es kommt in
6 verschiedenen GréBen, vom Sopran- bis KontrabaBsaxophon, vor. Am ge-
brduchlichsten ist das Altsaxophon, Es steht in Es und klingt eine Sexte
tiefer als notiert; nach Lage und Umfang entspricht es dem Englischhorn,

Das Sopransaxophon steht meist in B; es transponiert wie die B-Klarinette,
Beide Saxophone finden auch zuweilen im groBen Orchester Verwendung ;
das Hauptgebiet fiir diese Instrumente ist aber die Jazzmusik.
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C) Die Blechblasinstrumente.

Das Horn (Corno)
Abk.: Hr. oder Cor.
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chromatisch
Hérner kommen in allen Stimmungen vor, Wir besitzen Horner in
hoch C, welche so klingen, wie sie geschrieben stehen, Hérner in hoch B,
welche einen Ton tiefer klingen als die Notierung (also wie B-Klarinette),
solche in A, G, herunter bis tief C, das eine Oktave, und tief B, das eine
None tiefer klingt, als es geschrieben ist.

Notierung klingt auf: tief C-Horn D-Horn
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Wir kennen heute im Orchester nur noch Ventilhdrner, auf denen die
ganze Skala lfickenlos chromatisch zu blasen ist. Diese stehen in F oder
seltener in hoch B. Es gibt auch Instrumente, die beide Stimmungen in sich
vereinigen, indem sie durch einen Ventildruck sich aus einem F-Horn in ein
B-Horn verwandeln (Doppelhorn). Die Notierung fiir F-Horn ist demnach :

A > P
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Wirkl.Klang — O e e e o o e o
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Als Beispiel fiir die Verbindung eines Hornquartetts mit dem Méannerchor
studiere man das Beispiel auf Seite 53.

Die Trompete (Tromba)
Abk.: Trp. oder Tr.
)
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Es gibt C-, B- und A-Trompeten, deren Stimmung ganz der der Klari-
netten entspricht. Bevorzugt ist heute die Trompete in B.
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Die Posaune (Trombone)
Abk.: Pos. oder Tbne.

Man unterscheidet 3 Arten der Posaune, Alt-, Tenor- und BaBposaune.
Die erstere hat den Grundton Es, die zweite B und die dritte F. Sie werden
notiert, wie sie klingen, und zwar in ihren Schliisseln, Die Altposaune ist aus
dem modernen Orchester so gut wie verschwunden. )
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o ; ' D) Die Gruppe der Fliigelhbrner.

Im groBen Symphonieorchester kommen sie, auBer der BaBtuba, nicht
vor. Dagegen bilden sie im Blasorchester die eigentliche klangliche Grund-
lage. Wir unterscheiden:

. Das Fliigelhorn in B. Es ist melodiefilhrend. In seiner ganzen An-
1 lage und Handhabung entspricht es der B-Trompete, klingt nur weicher und
' hat bequemere Hdohe.

Das Fliigelhorn in Es (Althorn). Es entspricht in seiner Lage dem
Waldhorn in Es und wird heute oft durch dieses ersetzt,

DasTenorhorn in B. Es steht eine Oktave tiefer als dasSopran-
fligelhorn in B. Es wird eine Oktave h& her geschrieben, als es klingt, und
zwar im Violinschliissel:
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|‘ Das Bariton steht zwischen Tenorhorn und Tuba. Es wird geschrieben,
wie es klingt. ~
Umfang: #————_;_&im—
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Die BaBtuba. Wir besitzen eine Tuba mit dem Grundton F und eine
mit dem Grundton B. Die Tone klingen jedoch, wie sie geschrieben sind.
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| Die Fliigelhorngruppe wird gerne zur Be gleitung des Mdnnerchores
| im Freien herangezogen.
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E) Die Schlaginstrumente.®)

Die Pauken (Timpani)
Abk.: Tp. oder Pk.

Sie werden stets paarweise oder sogar dreifach verwendet. Die tiefe Pauke

hat den Umfang: % die hohere den Umfang: X435

GroBe Trommel und Becken (Gran cassa e Piatti)
Abk.: Gr. Tr. und Bcek,

Beide haben keine bestimmte Tonhthe, man verwendet sie beliebig zu
jedem Ton. Ebenso Tamtam und Triangel

Die kleine Trommel (Tamburo militare)
Abk.: KL Tr.

Hat ebenfalls - keinen bestimmten Ton. Man schreibt sie beliebig im
Violinschliissel.

Das Glockenspiel und die Celesta
Abk.: Glsp. und Cel,

Beide bestehen aus Metallstiben, die beim Glockenspiel mittels eines Metall-
kioppels angeschlagen werden, bei der Celesta mittels Klaviertasten. Dabei
hat die Celesta Resonanzrohren. In diese Gruppe gehdrt auch das Xylophon
mit Holzstiben statt der Stahlstibe des Glockenspiels.

Die Harfe (Arpa)
Abk.: Hrf,
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lhre Grundtonart ist Cesdur. Mit Hilfe der Pedale, vermittels derer die
Grundstimmung der gleichnamigen Saiten zweimal um je einen Halbton er-
héht wird, vermag sie alle Téne der chromatischen Skala zu spielen. Das
eigentliche Gebiet ist das Akkordspiel, das Arpeggio. Ein beliebter Effekt
ist das Glissando, das auf verschiedenen Akkorden mdglich ist, nicht
aber chromatisch. Ferner das Flageolett, die sogenannten Glockentdne.

r—————————

*) Eine ausfuhrliche Darstellung simtlicher Schlaginstrumente des modernen Orchesters
gibt P. Franke in dem Anhang zu M. Seiber, Schule fur Jazz-Schlagzeug (Ed. Schott Nr. 2000)
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2. Chére mit instrumentaler Begleitung.

Neben den a cappella Chiren, sowohl den gemischten wie Minnerchdren,
gibt es eine Reihe von Werken, bei denen sich mit den Singstimmen Instru-
mente zu gemeinsamer Wirkung verbinden. Am einfachsten sind die Chére
mit Klavierbegleitung. Wir besitzen deren eine ganze Reihe von
F. Schubert, wie den Psalm: ,Der Herr ist mein Hirte“ fiir Frauenstimmen
und Klavier, das Stidndchen ,Zdégernd leise“, ebenso den ,Gondelfahrer* filr
M#nnerchor und Klavier. Die Begleitung ist meist einfach, wie beim Sololiede.
Auch bei anderen Meistern dieser Zeitepoche findet sich dieser Stil vor.
R. Schumann schrieb sogar ein groBeres Werk ,Der Rose Pilgerfahrt“ flir
Soli, Chor und Klavier, Die neue Zeit pflegt, besonders auf dem M#nnerchor-
gebiete, diese Kunstgattung nur wenig. Vielleicht, weil die Chére an Zahl
stark gewachsen sind und das Klavier kein rechtes Gegengewicht ihnen gegen-
iiber darstelit, es sei denn, dafl der Klaviersatz dem modernen Empfinden sich
auch klanglich anpaBt, wie das neuerdings H. Kaun in seinem zyklischen
Werk: ,Vom deutschen Rhein“ gelungen ist. Geistreich wird das Klavier auch
in Hans G4ls Portraitstudien nach Wilhelm Busch op. 34*) verwendet, die
in einem madrigalischen Chorstil geschrieben sind.

Unserer Zeit lag es ndher, zur Begleitung Orchesterinstrumente heranzu-
ziehen. Zun#ichst kdmen hier Chore mit Begleitung von Streichinstru-
menten in Betracht. Solche sind aber so selten, daB wir sie hier {ibergehen
konnen. Nur zwei Werke seien genannt: Mozarts ,Ave verum*“ filr ge-
mischten Chor, Streicher und Orgel und — wegen seiner klanglichen Eigenart —
Schuberts ,Gesang der Geister iiber den Wassern“. Das fast durchweg
achtstimmige Minnerchorwerk wird begleitet von Bratschen, Violoncelli und
Kontrabidssen Das wirkt anfangs zu den geheimnisvollen Worten des Textes
ganz wundervoll und ist voll mystischen Glanzes. Es ist aber nicht zu leugnen,
daf die Wirkung nachher, wo der Text dem Klange nicht mehr entspricht,
nachlift, Das Werk aber deshalb umzuinstrumentieren, wie es verschiedentlich
geschah, ist pietdtlos.

Viel hiufiger treten besonders zum Minnerchor Bldser. Die Romantiker
mit ihrem mondbeglinzten Waldzauber, der fréhlichen Jagd, suchen diese
Stimmung zu vertiefen durch den oft schon in der dichterischen Situation ge-
gebenen Klangdes Waldhorns, des eigentlichen Instruments der Romantik. So
schrieb Schubert seine ,Nacht im Walde “ fiir Minnerchor und 4 Hérner.
Von ganz wunderbarem Klangzauber ist R, Schumanns Chor ,Bist du im
Wald gewandelt“ fiir Minnerchor, 4 Hrner und 1 Posaune aus ,Der Rose
Pilgerfahri“. (QGerade der Hornklang mischt sich dem Mainnerchor am
schonsten, dem er ja auch in seiner Lage am besten entspricht. Ich gebe als
Beispiel den Anfang des Schumannschen Chors aus ,Der Rose Pilgerfahrt“:

*) Schott’s Chorverlag




s Frisch Schumann
g — I P g § =]
'+ Erm— . T = L = — I i I y — ﬁ:
4 Horner ¥ i:# = _}#-
: e —
in Es p A
- 3 = -
%ﬂ% — i
e e
p
Pos. Sk -
&/ » A A I
Tenor i:& E 1
Iull o wars ¥ 2
Bist du im [Wald ge- wan - delt,
Bal ﬂ;#?__x T r —J Li J
Iull . s ¥ s i

/ A A
% i - — __q‘.' *'_,
AT = FrrETAE: =3

— — oresc. o, ST
/1 A i A —
. —— —~+ . L " | —~
5 : - = - g'
> : > P : =

oresc. e
1N 1 h  ————— L A !! E
E— L H-r %T_—w
03] 4 s e G R 1 e S G
wennk drin so [heim-lich rauscht, wenn aus den

- 4
4
T,
=
hi-l-l.

auf-hor-chend | lauscht? Bist du im

ho-hen Bi - schen das | Wild




— e —

e e

- i
e s S ———— i .t i i . S s
- = ¥ = = &
T - -

A ,..--'—'_'_"'--.:J A "
" = F# ] L] 3
E
A - A i 5
r 1 1 - { (L c
H%ﬁ? 7
L] ". . 3 T *I v
%ZFFM ¥ ! =
A : f
: == =" Lz%
5 : == =
O] (T T I 4 4 ¥ e e e e
Wald ge-wan-delt, wenn drin das |Frih-licht geht, _ und
A A
e S ey
- 1 8 . e 5 ﬁ -ﬁ I ¥ fT

A == —— = = =
s & e e
sf '
' 3 — P S N S
Hiy P e — _i%:}-_;q&:ﬁbt‘.#:ﬁ#:ﬂ‘!:
[} T 14 T~ y T I | y L] T ¥ T =1
pur - pur-rot—. die |Tan - ne im Mor - gen-schei - ne steht2__
" |
ey P - %_J’ e T
5t — i r-—-p—;’.:._p_r_i;__ H— R = =
~ R V | | —

Besonders fiir Chore im Freien ist die Begleitung durch einen Fliigel-
hornchor, bestehend aus 2 Fliigelhtrnern, 2 Althérnern (oder Waldhornern),
2 Tenorhornern, Bariton und Tuba, geeignet. Will man ihn verstdrken, so
zieht man am besten Trompeten und Posaunen hinzu. Diese Fliigel-
horngruppe wirkt sehr durchdringend und hilt selbst einem sehr groBen Chor
klanglich die Waage. Die Instrumente entsprechen in ihrer Lage ohne
weiteres dem gemischten Chore. Um z. B. einen vierstimmigen Choral zu
begleiten, brauche ich nur die Fliigelhrner mit dem Sopran, die AlthOrner
mit dem Alt, die Tenorhorner mit dem Tenor und Bariton und Tuba mit
dem BaB zu fithren. Anders fiir den M#nnerchor. Hierbei stehen die Tendre
eine Oktave tiefer als die Fliigelhorner. Es ist aber klanglich nicht nur nicht
von Belang, sondern es erhtht den Reiz, wenn diese Instrumente die hohere
Oktave der Melodie mitspielen. Natiirlich muB nun der ganze Instrumental-
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satz auseinandergezogen und in weiter Lage gesetzt werden, wie das am

folgenden Beispiel zu ersehen ist:
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Statt der B-Fliigelhérner kann man auch Trompeten in B und statt
der Althdrner Waldhorner in Es nehmen. Wo das Bariton fehlt, wird es am
besten durch Posaune ersetzt. Reiner aber klingt der Satz in obiger Fassung.
Ohne weiteres kdnnte man ihm aber noch 2 Trompeten zufiigen, um einzelne
Stellen damit zu firben, zumal wenn wir die Posaunen besetzen. Sie wiirden
zu Anfang, soweit wir hier den Chor mitteilen, mit den Fliigelhdrnern mit-
gehen, bei der folgenden Pianostelle schweigen und nur die Forte-Akkorde
wieder mitspielen. Ich habe die Tonart Desdur gewihit, nicht D dur, wie es
fiir den Méinnerchor sonst iiblich ist, weil sie den Instrumenten bedeutend be-
quemer liegt. Héatte ich Ddur genommen, so erhielten die Fliigelhdrner und
Tenorhdrner 4 Kreuze, die Althdrner sogar 5 Kreuze. Uberhaupt lieben die
Blechinstrumente die B-Tonarten mehr als die mit Kreuzen. Aber auch fiir
Trompeten, Horner, Posaunen und Tuba allein klingt der Satz.

Wihrend fiir kiirzere Chire wenige Instrumente geniigen — wiirde doch
der Aufwand des ganzen Orchesters der Sache nicht entsprechen —, tritt zu
groBeren Werken das volle Orchester hinzu.

Die Zusammensetzung des Orchesters ist bei den ilteren Meistern meist
folgende: Holzbldser: 2 Floten und evtl. Kleine Flote, 2 Oboen, 2 Klari-
netten, 2 Fagotte und ausnahmsweise Kontrafagott. Blechbldser: 2 bis 4
Horner, 2 Trompeten. 3 Posaunen. Streicher: 1. und 2. Violinen, Bratschen,
Violoncelli, Kontrabédsse. Dazu Pauken und Schlagzeug. Seit R. Wagner
sind die Holzbl4dser meist auf je drei erweitert. Zu den Oboen ftritt als dritte
Stimme das Englischhorn oder die Altoboe, zu den Klarinetten die eine
Oktave tiefer stehende BaBklarinette, zu den beiden Fagotten das Kontra-
fagott. Die Posaunen erhalten als Grundstimme die Tuba. Aufierdem ge-
hért nun die Harfe zum festen Bestande des modernen Orchesters. Aus-
nahmsweise treten Glockenspiel, Celesta und Xylophon hinzu, die Schiag-
instrumente werden erweitert. Auch die Orgel findet zuweilen im modernen
Orchester Verwendung. In jlingster Zeit trat wieder eine bedeutende Verein-
fachung des Orchesters ein; dieser neue Stil ist ndmlich gekennzeichnet durch
die charakteristische Verwendung weniger, oft solistisch behandelter Instrumente,
deren Zusammenstellung im einzelnen verschieden sein kann.

Vielen Chordirigenten fehlt die Ubung, eine groBe Orchesterpartitur ge-
nau zu erfassen und lesen zu koOnnen. Treten sie vor das Orchester, sind
sie meist ratlos und lassen sich von ihm fiihren, statt selbst Fiihrer zu sein.
Wenn es hier auch nicht meine Aufgabe sein kann, einen Lehrgang des
Partiturstudiums zu geben, so will ich doch ein paar praktische Fingerzeige
einfligen fiir die, welche im Partiturlesen ungeiibt sind. Soiche tun gut, be-
vor sie an die Partitur gehen, das in Frage kommende Werk erst im Klavier-
auszug recht griindlich zu studieren. Das bildet eine Grundlage, von der aus
sie der Partitur leicht niher kommen kénnen. Erst wenn man das Werk
so in sich aufgenommen hat, nimmt man die Partitur zur Hand. Hier lenke
ich den Blick zunichst auf die Streicher. Ich merke mir, wo diese mit den
Chorstimmen zusammen oder in Oktaven laufen, oder wo ihre Fiihrung eine
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selbstindige und freie ist. Das harmonische Gefiige des Chores ferner
muB auch in den Streichern dasselbe sein. Im Augenblick, wo ich die Chor-
harmonie sehe, lese ich auch gleich die der Streicher. Dann wende ich das
Auge oben hin zu den Holzblédsern. Auch hier gilt dasselbe har-
monische Gesetz. Besonders bei Tuttistellen ergeben sich die Bliser-
akkorde ganz von selbst. Ferner laufen sehr hdufig Bldserstimmen mit den
Streichern im Einklang oder in der Oktave. Unser Auge gewdhnt sich sehr
schnell, solche Verdoppelungen iiberall zu erkennen. Nur dort, wo die
Holzbl4ser selbstindig und frei gefiihrt sind, besonders wo sie die melodische
Fiihrung {ibernehmen, muB unser Auge ganz genau ihrer Linie folgen.
Gleiches gilt von den Blechbldsern. Da sie ihres Klanges wegen be-
sonders scharf hervortreten, bediirfen sie erhdhter Aufmerksamkeit. Es ist
nicht immer leicht, sie dem Klangvolumen des Ganzen restlos einzufiigen.
Nun habe ich nur noch die Pauken und das Schlagzeug zu beachten
und, wo sie auftritt, die Har fe. Dringt man nach dieser Anleitung in die Parti-
tur Schritt fiir Schritt ein, so gewinnt man bald den vollen Uberblick und damit
die Herrschaft iiber das Ganze. Nun heiBt es, das so gewonnene Klangbild in
die klangliche Wirklichkeit zu iibertragen, die Klanggruppen einander anzu-
passen, das Wichtige vom Unwichtigen zu sondern, Chor und Orchester zu
schoéner Harmonie zu vereinen. Doch dariiber wird an anderer Stelle
zu handeln sein. (S. 80f) Um aber das Studium der Partitur mit Erfolg
in Angriff nehmen zu konnen, ist Vorbedingung die Ubung in den alten
Schliisseln, wie ich sie im Anhang (S. 89f) dargestellt habe, und eine
Ubung im Transponieren, um die transponierten Instrumente lesen zu

kénnen.
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